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A mausica popular é frequentemente analisada a partir de "géneros musicais" nacionais, consagrados a
partir de convencoes estéticas e socioculturais proprias, via de regra, elaboradas ao longo de varias
décadas. Basta lembrarmos dos mais tradicionais géneros musicais do continente americano, como o
samba, o jazz, a rumba, bolero e tango para que nossa memoria cultural os relacione aos seus paises de
"origem": Brasil, Estados Unidos, Cuba, México e Argentina, respectivamente. A historiografia da musica,
ja ha algum tempo, vem problematizando esta abordagem pautada pelo recorte nacional, mas na memoéria
social e na cultura de massa, a identificacio entre géneros musicais e certas identidades nacionais ainda é
muito forte. Nao por acaso, a historia destes grandes géneros se confunde com o processo de

modernizacao e massificacdo cultural dos paises que estao na sua origem.
Seria possivel construir uma outra cartografia das misicas populares americanas?

Se a literatura ou as "belas artes" sdo formas artisticas mais faceis de serem controladas e inseridas em
uma hierarquia sociocultural determinada, exigindo habilidades e recursos especificos de artistas
formados, criticos e fruidores, a muasica sempre esteve mais aberta a uma circulacio imprevista e
incontrolavel de sons, timbres e ritmos. Tanto em seus processos iniciais de formacao e consolidacao,
como géneros mainstream ja consagrados do sistema musical dos seus respectivos paises, nenhuma forma
ou género de danga, musica instrumental ou cancao esteve isenta de entrecruzamentos e transferéncias
culturais transnacionais e transoceanicas. Muitas vezes, estas trocas ocorrem as margens dos circuitos
socioculturais chancelados pelas elites, pelo mercado estabelecido ou por instituicOes artisticas oficiais.
Em quase todas as formacGes nacionais, nas Américas e na Europa, principalmente ao longo do século
XIX, houve uma grande separacio entre uma cultura considerada legitima representante dos paises, sob o
signo da civilizacao e do progresso, e uma cultura considerada "popular" que esteve prensada entre o
recalque puro e simples e a apropriacao exotica pelas elites letradas. A musica ndo escapou desta luta

cultural que, frequentemente, foi perpassada por preconceitos de classe e de raca.

Esta pluralidade de conexdes e hibridismos, multidirecionais e polifénicos, ndo impede que tentemos
mapear estes processos histéricos e sugerir parametros de analise, ainda que sob o risco de algumas
generalizacOes a serem cotejadas e problematizadas em futuras pesquisas. Este é um dos objetivos desta
cartografia, centrada nas trocas musicais entrecruzadas entre Europa, Américas e Africa, responsavel pela

formacao das principais matrizes musicais do continente americano.

O fendmeno musical que chamamos de "musica popular” no contexto cultural do continente americano
pode ser pensada em dois formatos historicos basicos: um formato voltado para a danca (nas ruas e nos
saloes, em grupo ou em pares) e um outro formato para a audicao individual ou coletiva, sem apelo direto
a danca, que se caracteriza pela combinacdo entre musica e "palavra cantada" (letra, parole, lyrics),
interpretada pela voz humana. Historicamente, os dois formatos coexistiram e se afirmaram, mas nao
seria exagerado dizer que a "cancao", exemplo mais acabado do segundo formato que a musica popular
assumiu, se afirmou no século XX e se mesclou aos muitos géneros de musica instrumental que estavam
voltados sobretudo para a danca. Em outras palavras, qualquer classificacdo que tome por base uma
dicotomia entre musica para dancar e musica para ouvir € meramente didatica, e nao pode ser

superdimensionada para uma anélise mais ampla e dialética da histéria da musica.

A circulacdo dos varios sons musicais pelas Américas, ou entre as Américas, Africa e a Europa é mais
antiga do que a colonizagao do continente. Nio se trata de analisar a mtsica amerindia pré-colonial como
"autoctone” ou "estatica" no tempo e no espaco da América pré-colombiana. Os povos amerindios tinham
redes complexas de trocas culturais ao menos dentro das macrorregioes andina e mesoamericana, bem

como nas regioes costeiras de Atlantico e Pacifico, nos pampas, nos confins articos e patagonicos.
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Seria mais apropriado dizer que a colonizac2o instituiu outros padroes e materiais de transferéncias
culturais, fazendo com que as musicas europeias e africanas estabelecessem uma forma de hibridismo
ritmico e timbristico até entdo inusitada, fenémeno que est4 na origem das musicas populares modernas

de varios paises americanos.

No caso da América hispanica e portuguesa, a presenca da Igreja Catolica, particularmente dos jesuitas,
constituiu a base de uma das primeiras experiéncias s6cio-musicais transatlanticas, que oscilou entre a
imposicdo dos padrdes harmdnicos europeus e a assimilacao seletiva destes padroes por comunidades
amerindias.

DOCUMENTO DE VIiDEO

Consultar online: https://www.youtube.com/watch?v=IAcT2ktM2HO

A Missao (R. Joffe, 1986) — Gabriel's Oboe (Morricone)

Fonte: https:/www.youtube.com/watch?v=IAcT2ktM2HO

Instrumentos musicais — Museu da Missao Jesuitica de San Tiago Mini
(Misiones, Argentina)

Fonte: http://www.bocamaldita.com/

Ao que parece a relacio entre musica e catequese nos primordios da colonizacao foi mais bem estruturada
na América espanhola do que na Portuguesa, como atesta o Padre Joao Daniel em meados do século
XVIII:

"...Desta sorte ndo se podem insinar os mininos, e muito menos os adultos a miisica, nem instrumentos
musicos, porque é trabalho perdido: Que vale cansar-se um missionario a insinar os seus neofitos a
cantar tia missa, a celebrar um oficio, a tocar alguns instrumentos se eles chegando a ser capazes de
oficiarem nas igrejas se obrigam a ir remar canoas, e trabalhar para os brancos? [...] Nao assim nas

missoes castelhanas, onde os indios sao estaveis, bem como qualquer povoacdo de brancos da Europa, e
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por isso 0s ensinam o0s seus missionarios, aprendem solfa, aprendem instromentos miisicos, celebram
nas igrejas com muita solenidade os Oficios Divinos aproveitam-se nas artes mecanicas, e finalmente
bem logra-se, o que se lhes ensinam*.

Em que pese a importancia destas primeiras trocas musicais transatlanticas que remontam ao século XVI,
sobretudo para a musica amerindia que se fara nos séculos seguintes, para o recorte deste texto vamos
focar nos intercambios surgidos a partir do final do século XVIII e ao longo dos séculos XIX e XX. Foram
estes intercambios que moldaram uma cartografia musical dindmica e mutavel, mas com padroes

identificaveis e agenciamentos de diversos grupos étnicos e sociais, que moldou géneros musicais matrizes.

Como regra geral, pode-se afirmar que entre os séculos XVIII e inicio do século XX, o intercimbios entre
mediadores intelectualizados (viajantes, artistas, escritores) e os deslocamentos populacionaisem massa,
seja de africanos traficados e europeus emigrados, foram centrais na afirmacao destes intercambios
musicais e na assimilacio de géneros musicais que chamariamos de "matrizes" em contextos locais.

A partir de meados do século XX, a circulacao de produtos culturais de natureza radiofénica, fonografica
ou audiovisual, produzidos sob a chancela da cultura de massa, veiculadas por midias eletronicas, dentro
de uma estrutura de consumo cultural mercantilizado, passou a ser o principal formato de difusdo musical
entre os paises, mesmo que os deslocamentos fisicos de mediadores e populagoes ainda possa ser
significativo. Ja no inicio do século XXI, as midias e protudos digitais, distribuidos ou formatados por
grandes corporacoes multinacionais, assumiram o protagonismo principal deste sistema de trocas
culturais e musicais. Em outras palavras, partimos da premissa que as experiéncias de trocas musicais do
século XXI, em principio, dependem menos dos deslocamentos fisicos dos agentes culturais autorais ou
an6nimos do que as experiéncias do século XVIII e XIX. Entretanto, vale lembrar que estes deslocamentos
fisicos atuaram no Século XX e atuam neste inicio de século XXI, constituindo experiéncias peculiares e

formas musicais especificas, ainda que pouco visiveis no mercado musical.

DOCUMENTO DE VIDEO

Consultar online: https://www.youtube.com/watch?v=cpTdIP2SnNE

Carimbo - Belém, Pard —

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=cpTdIJP2SnNE

Por outro lado, ainda na fase historica em que os deslocamentos populacionais eram determinantes para a
constituicao de experiéncias musicais transculturais, nao podemos menosprezar a circulacao de impressos
e a atuacdo de instituicOes culturais ligadas as elites nacionais em formacao, como elementos instituintes
da cartografia musical das Américas. Ainda no século XVIII, a modinha e do lundu, considerados por
grande parte da historiografia musical brasileira como "géneros matrizes", sio exemplos desta complexa
rede de migracdes de pessoas e de impressos entre Africa e Brasil, Brasil e Portugal, Peninsula Ibérica e
América.

Transatlantic Cultures (TRACS) - ISSN 2739-6614 4/15


https://www.youtube.com/watch?v=cpTdJP2SnNE
https://www.youtube.com/watch?v=cpTdJP2SnNE

Ll sptumete LERENS & ey

iy g fai wm ENETEE oF

Mag maa o = sl

(R R F g SN N

VioL 4

D
LERENO:
COLLECGAO
PARSUABNCANTIOAD,

ADE FEUF ANIGOL

FVorvas |

N’

L e IR T R ——
LISBOA
Ra Osrvicova Nunsttana
Arnma 1rgh
U o s do Mena Jo Low=dage

L ,‘--

Modinha Brasileira em Portugal. Livro de cang¢des de Domingos Caldas Barbosa (Manuscritos de Antonio

Ribeiro dos Santos e Viola de Lereno, 1798, Lisboa). A Modinha de Saldo, trazida de volta ao Brasil pela
Corte de D. Jodo VI, foi reprocessada e nacionalizada pela geracao romantica, tinha como centro a

tipografia de Paula Brito.

Fonte: Tinhordo, José Ramos. Pequena Histéria da Musica Popular. Da Modinha a Lambada. Sdo Paulo, Art

Editora, 1991, 67 edigéo, p. 20, in Bahia — Xisto Bahia, c. 1860).

O caso do lundu, cujas primeiras referéncias datam de 1760, é muito paradigmatico deste padrao de trocas

e hibridismos culturais, e revela o que talvez sejam as primeiras grandes ondas de migragao musical para a

América, vindas da Peninsula Ibérica e da Africa. O lundu brasileiro era dancado ao som da percussao

africana por mesticos que imitavam a coreografia do fandango ibérico, na qual o dancarino punha "uma

mao na testa e outra na ilharga" (apud Tinhorao, p. 52). De Portugal, conforme Vasco Martins, o lundu

teria chegado ao Cabo Verde (Africa) ainda no século XVIII, dando origem ao género nacional do pais, a

morna.
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llustracao Lundu (J.M.Rugendas, data?)

DOCUMENTO DE VIiDEO
Consultar online: https://www.youtube.com/watch?v=MCUK_9zOWjs

Lundu - faixa do album Viagem pelo Brasil (Anna Maria Kieffer et alli, 2000)

Fonte: https:/www.youtube.com/watch?v=MCUK_9zOWjs
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DOCUMENTO DE VIDEO

Consultar online: https://www.youtube.com/watch?v=wXLUbWZnYvM

Sodade, Cesaria Evora — influence of Lundu in the African music.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=wXLUbWZnYvM

Na América hispanica o formato musical mais influente do século XVIII e comeco do XIX era a habanera
(ou havanera), cuja histéria revela uma das mais complexas e influentes migracoes musicais e
transferéncias culturais transatlanticas na area musical. Como nos casos de outros géneros musicais
matrizes, nao ha consenso entre os pesquisadores para explicar a "origem" desta forma, o que ali4s, ndo é
mais uma questao para a historiografia e para a musicologia contemporaneas. Ainda assim, as duas
explicagOes mais aceitas para explicar a chegada deste ritmo em Cuba remetem as experiéncias
transculturais transatlanticas. Para Alejo Carpentier (La Mtisica em Cuba, 1946), a habanera cubana
deriva da contradance francesa, trazida para a ilha por franceses que fugiram da revolucao haitiana na
virada do século XVIII para o XIX. Para Natalio Galan, a contradanza chegou diretamente da Espanha,

depois de ser formatada nas cortes inglesas e francesas do ancien régime.

Até meados do século XIX, a habanera foi a principal forma musical, cantada e dangada, de Cuba.
Retornou a Espanha pela mao dos marinheiros, e, além de se tornar popular em algumas regioes do pais,
como a Andaluzia, foi adotada com danca de saldo e motivo para compositores de musica erudita, como

Maurice Ravel, Bizet e Camille Saint-Saens.

DOCUMENTO DE VIDEO

Consultar online: https://www.youtube.com/watch?v=Uo7iCK_9xEM

Manuel Saumell - 6 contradanzas

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Uo7iCK_9xEM

DOCUMENTO DE VIDEO

Consultar online: https://www.youtube.com/watch?v=4tDpM5uOsNO

Eduardo Sanchez de Fuentes — TU (Habanera, gravagao Orquestra Gonzalo Roig, 1953).

Fonte: https:/www.youtube.com/watch?v=4tDpM5uOsNO

Se nao ha consenso quanto as rotas de chegada da contradanza em Cuba, todos os pesquisadores
concordem que houve uma peculiar assimilacao da danca europeia no novo ambiente cultural e racial
cubano, com a introducao do tresillo(considerada pelos musicologos como célula ritmica basica da africa

subsaariana) e do contratempo (marcacao do tempo fraco do compasso musical).

DOCUMENTO DE VIDEO

Consultar online: https://www.youtube.com/watch?v=Re_pZh7Iu_8

Tresillo

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Re_pZh7Iu_8
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Mas a viagem musical da habanera e seu tresillo nao foi apenas na dire¢do da Europa. Mesmo formalizada
inicialmente em Cuba, onde o tresillo se transformou em "ritmo de habanera, esteve presente em New
Orleans, Rio de Janeiro e Buenos Aires, fazendo nascer as primeiras formas musicais dancadas e tocadas
que estao na base do jazz (cakewalk, ragtime), do samba (maxixe), da milonga platina e do tango

portefio.

Depoimento de Jelly Roll Morton para Alan Lomax (1938), Gravacoes completas para a Biblioteca do
Congresso — sobre o "spanish tinge" do primeiro jazz (habanera / tresillo)

O tresillo pode ndo caracterizar apenas um caso de migracdo, mas também de simultaneidade, conforme
defende Carlos Sandroni. Para o musicélogo brasileiro o tresillo apareceu simultaneamente "na musica de
muitos outros pontos das Américas onde houve importacio de escravos, inclusive, é claro no Brasil" 2.
Nesta linha de argumentacio, onde houve a presenca africana macica, ocorreu uma sobreposi¢ao entre
métrica (estrutura regular dos tempos musicais) e ritmo (as diferentes articulacoes temporais da musica
ouvida a partir de uma dada estrutura métrica). Este ponto é importante, pois boa parte das formacoes
musicais americanas, ou ao menos naquelas onde o ouvido eurocéntrico identificou uma "sincopa” ou um
"contratempo" dominante, sao frutos deste encontro entre uma pratica musical de tradicao oral e as

imposi¢coes de um mercado de partituras que precisava ser escrito conforme os canones europeus.

Em meados do século XIX, um novo género de danga iria sair da Europa central, cruzar o Atlantico e
causar furor nas Américas: a polca. Vale lembrar que a valsa, uma das matrizes da danca de salao em
pares, ja tinha aportado na América, ganhando gosto nos salGes aristocraticos do Novo Continente a partir
de sua assimilacdo pelas cortes vienenses e pela aristocracia inglesa, no comeco do século XIX. Mas a
"febre da polca" parecer ter sido mais abrangente e influenciadora das matrizes musicais americanas.

Entre 1835 e 1840, a polca saiu da regiao da Boémia e chegou a Praga e, finalmente a Viena, Paris e
Londres, formatada como danca de salao. Em 1844, finalmente, chegou na América. A grande imigracao
europeia para os Estados Unidos, difundiu o género entre as camadas mais pobres da populagao, ao lado
de outras dancas europeias. Na verdade, a polca talvez tenha se constituido na mais bem disseminada das
dancas de saldo europeias que aportaram nas Américas no século XIX, como as quadrilhas inglesas,
schottish e a mazurca.

A polca se espalhou pela América Latina. Ha registros do género se afirmando como parte importante da
cena musical no México, na Argentina, no Uruguai, Chile, Colobmbia e Paraguai. Via de regra, o mapa de
disseminacao social da polca segue o mesmo roteiro de outros géneros: chegou pelos saloes mais refinados
e pelo teatro musical, para ser assimilado pelas camadas populares no tltimo quartel do século XIX. Na
América do Sul, a popularidade da polca se deveu as apresentacdes em teatros por musicos e dancarinos
profissionais que abracaram a nova moda musical. No Brasil, em 1845, a polca foi executada pela primeira
vez, senso assimilada por varios grupos sociais de maneira diferenciada. Nas camadas mais ricas, foi

assumida como danc¢a da moda. Conforme Sandroni:

"As dancas de par enlacado apareceram no Brasil nos anos 1840, com a valsa e a polca. Como novidades
modernas, foram adotadas entusiasticamente pelas familias ricas das principais cidades do litoral, mas
custaram muito a ser aceitas no interior, nas cidades pequenas e pelo povo em geral (...) O problema,
parece-me, é que a partir dos anos 1870 a questdo das dancas populares no Rio de Janeiro vai se colocar
em condic¢bes completamente novas. Criam-se novas formas musicais que ja ndo sdo as dancas
importadas prontas da Europa, assim como nao correspondem mais aos divertimentos populares
herdados da época colonial " 3.
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Portanto, nas camadas populares, mesmo das cidades maiores do litoral, a polca teria demorado cerca de
20 a 30 anos para ser assimilada. Por volta de 1880, a polca dancada em pares com movimentos
saltitantes dos pés, dava lugar a uma danca que tinha no quadril seu movimento basico: o maxixe. Um
pouco antes, como miusica instrumental de improviso, tocada de maneira sincopada por musicos de rua a
base de flauta, cavaquinho e violao, ela deu origem ao famoso choro carioca. O par choro e maxixe
inaugurou a moderna musica urbana brasileira, em uma longa caminhada erratica e nada linear que
levaria ao samba, ao se encontrar com as tradi¢oes afro-brasileiras que se mantiveram ativas ao longo do
século XIX.

Fonte: https://www.ernestonazarethi50anos.com.br/

Uma variavel da polca, o schotish, também se disseminou pela mesma época, a partir dos saldes da Europa
Central e Ocidental, sobretudo nos Estados Unidos, norte do México, interior da Argentina (chamamé) e
nordeste do Brasil (xote).

Em que pese a importancia da migragado musical europeia para as matrizes musicais americanas, a
migragao musical africana é que foi determinante para a formatacao final das musicas populares no
continente, a0 menos em géneros que se tornaram o mainstream musical em varios paises, como o jazz, o
samba e a rumba. As sonoridades musicais vindas da Africa subsaariana deram uma contribuicio

essencial ao hibridismo musical americano.

No mapa da Afro-América musical, trés grandes regioes se destacam. A grande costa atlantica da América
do Sul, incluindo quase todo o litoral brasileiro e a foz do Rio da Prata; A regiao do Caribe e Antilhas; o Sul
dos Estados Unidos. Estas foram as macrorregioes onde a musica afroamericana formatou suas primeiras
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sonoridades, entre os séculos XVII e XIX, gerando varios géneros modernos no século XX. Obviamente, a
historia musical da Afro-Ameérica € inseparavel do trafico negreiro transatlantico e das varias sociedades
escravistas que se formaram no Continente.

1. PORTAS DE ENTRADA DA AMERICA
Brasil (Pernambuco, Salvador, Rio de Janeiro)
América Espanhola (Cartagena, Veracruz, Portobelo, Hipanola, Porto Rico)
Cuba e Sao Domingos
Jamaica
Charleston
New Orleans

O Brasil, incluindo sua fase colonial quanto o periodo pés-independéncia até 1850, recebeu cerca de 4
milhdes de escravos africanos, sobretudo da Africa Central. O Caribe como um todo, compreendido por
todas as suas colonias inglesas, francesas, espanholas e holandesas, recebeu cerca de 6 milhoes de
escravos. A América espanhola continental recebeu cerca de 1,6 milhao e a regido dos Estados Unidos
(colonial e independente), cerca de 500 mil. A maior parte deste trafico se concentrou entre os séculos
XVIII (60%) e meados do século XIX (30%).

Os traumas da travessia atlantica, bem como a violéncia real e simbdlica da escravidao, ndo conseguiram
destruir as matrizes culturais africanas de muitos escravizados instalados nas Américas, que serviram de
base para muitas fusoes, assimilagoes, hibridismos, sincretismos e mesticagens com a cultura amerindia e
europeia. A combinatoria destes elementos culturais africanos, em suas varias etnias, com as outras etnias
europeias e "autoctones" variou de regiao para regido. Nao seria exagerado dizer que nas matrizes da
musica popular que se afirmou em varios paises de costa atlantica do continente a partir do comeco do

século XX, o elemento africano foi primordial.

A excecdo a esta preponderancia africana fica por conta da vasta zona mesoamericana e andina, onde a
musica de base amerindia foi predominante: carnavalito, taquirari, huayno. Estas dangas tradicionais
amerindias, ao lado de outras dancas e géneros com influéncias ibéricas e africanas (zamacueca, cueca
chilena, zamba, vals peruano), foram importantes na formacao do patrimonio musical popular da regido
andina e pacifica, recorte que foge ao escopo deste artigo. Estes géneros presentes no vasto hinterland sul-
americano, dos pampas argentinos aos altiplanos andinos, receberam atencao especial dos folcloristas
engajados dos anos 1950, constituindo-se na base musical da Nueva Cancion latino-americana, de forte

sentido politico, uma das matrizes da cancado de protesto no continente.

A percussao de base, sobretudo os tambores de diversos timbres e alturas, o conceito de "misica-evento
(Kazadi Wa Mukuna), a estrutura de canto-resposta (em complexa interacao entre o solo e o coro),
elementos marcadamente africanos, se mantiveram como legado do continente de origem, perdido para
sempre, mas evocado enquanto memoria ancestral, e atuaram nas varias assimilacoes e fusdoes musicais
afro-americanas. Vale lembrar que em varias partes da América inglesa colonial, como a Georgia e
Carolina do Sul (Negro Act of 1740) e a Jamaica (1696), os tambores africanos foram declarados ilegais e
proibidos por estarem relacionados a estratégias de comunicacdo em momentos de rebelido escrava. O
banimento dos tambores conheceu uma efetividade variavel nas varias regioes escravistas das Américas, e
foi mais efetiva no sul das Treze Colonias que originariam os Estados Unidos da América. Apenas na
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Louisiana catolica e com uma grande populacao créole (mestica) que tinha alcado estratos sociais
superiores, a percussao corria solta pelas ruas. As matrizes musicais acompanham o amadurecimento
histérico das sociedades escravistas coloniais americanas, marcada pela grande importacao de escravos da
Africa (com pico entre 1750 e 1860) e o surgimento de uma elite local que construiu os novos paises
independentes a partir desta base societaria. A marca escravista estruturante foi mais forte no Brasil, Cuba
e Estados Unidos, ndo por acaso, trés importantes usinas musicais da "Afroamérica".

Novas pesquisas tem demonstrado que o incremento do trafico ao longo da primeira metade do século XIX
, sobretudo no Brasil e em Cuba teve profundo impacto na vida musical americana. Nesta linha de
investigacdo, podemos dizer que até cerca de 1880 a presenca da cultura musical africana (nao
necessariamente afroamericana e mestica) foi determinante como ponto de fusdo de experiencias musicais
que foram a base da misica urbana e dos géneros nacionais formatados no inicio do século XX.
Entretanto, as mudancas no tratamento da "questio africana" em varios paises americanos reprimiu as
sonoridades que lembravam o continente, sobretudo em relagao aos timbres de percussao. Se a proibicao
dos "tambores" no século XVIII tinha um carater pragmatico e politico, visando evitar rebelides, o recalque
dos "batuques" no final do século XIX pela cultura musical das camadas médias e pelas elites brancas que

procuravam construir uma identidade nacional eurocéntrica, era de ordem mais propriamente cultural.

Entre o final do século XVIII e inicio do século XX, este processo de criacdo de uma musica afroamericana
parece ter se tornado mais identificavel e delineado, estética e culturalmente falando. Além da ja citada
habanera, matriz convencional ritmica fundamental para varias misicas americanas, surgem
configuracOes musicais que podem ser convencionalmente agrupadas em géneros: o spirituals (com
primeira datagio de 1860), o jongo do centro-sul brasileiro, o candombe platino (ambos identificados por
cronistas no comego do século XIX). A bem da verdade, ndo se pode separar a formatacao de muitos destes
géneros matrizes das suas funcoes festivas religiosas ou profanas, exercitadas em rituais coletivos, que
vinham sendo exercitado ao longo dos séculos. Por exemplo, no Brasil, as Congadas e o Bumba-meu-boi,
chamadas de "dancas dramaticas" por Mario de Andrade, embora possuam elementos culturais ibéricos e

amerindios, foram catalisadas pelas tradi¢c6es musicais africanas.

DOCUMENTO DE VIDEO

Consultar online: https://www.youtube.com/watch?v=CDSPzz0iXIE

Documentario sobre o Jongo (Brasil)

Fonte: https:/www.youtube.com/watch?v=CDSPzzOiXIE

DOCUMENTO DE VIDEO

Consultar online: https://Aww.youtube.com/watch?v=gil3Mw320nU

Canto dos Escravos (Long Play, Estudio Eldorado)

Fonte: https:/www.youtube.com/watch?v=gil3Mw320nU

DOCUMENTO DE VIDEO

Consultar online: https://www.youtube.com/watch?v=XJ2nwx7khq8

Ponto de Jongo - (Clementina de Jesus, Discos Marcus Pereira — LP Colecdo Centro Oeste / Sudeste)

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=XJ2nwx7khg8
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A miusica africana praticada na América, embora nao tenha sido objeto de notacdo cuidadosa no século
XIX e tenha desaparecido das partituras e fonogramas até o comeco do século XX, estava presente no dia a
dia da sociedade, ainda que de maneira obliqua e recalcada, Era chamada genericamente, pela imprensa e
por viajantes cronistas, de "batuque". Mas vale lembrar também que ha uma forte linhagem de expressoes
musicais afro-americanas que nao tem no "batuque” de tambores de percussao o centro de sua
expressividade. As varias cangoes de trabalho, muito praticada sobretudo nas plantations, bem como as
ladainhas e cantos de natureza religiosa, tiveram um papel fundamental como matrizes musicais de varios

géneros modernos, como o spirituals e o blues norte-americano

DOCUMENTO DE VIDEO

Consultar online: https://www.youtube.com/watch?v=U9Vk6m6pqt8

History of Afro-American music

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=U9Vk6m6pqt8

DOCUMENTO DE VIDEO

Consultar online: https://www.youtube.com/watch?v=C-zISq4mWiE

I'm so glad when the sun goes down (from LP Sounds of the South) — gravado por Alan Lomax.

Fonte: https:/mwww.youtube.com/watch?v=C-zISg4mWiE

A grande armadilha nesta nomenclatura genérica é que, sobretudo nas cronicas eurocéntricas que se
disseminaram pelo olhar dos viajantes ilustrados do século XIX, as palavras que designavam os sons
musicais tinham contornos pouco precisos, sobretudo em relacao as dancas populares. No caso dos sons
que vinham da Africa, a dificuldade era maior ainda, dado o preconceito da escuta e as dificuldades

técnicas de captar as formas ritmicas pelo ouvido eurocéntrico de cronistas e viajantes.

Se nao ha registros em partituras, ha uma abundante documentagao na forma de cronicas e de iconografia
que permite ao pesquisador analisar tipos de instrumentos, sua genealogia, sua maneira de tocar, sua

funcao social.
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Iconografia de instrumentos africados.

Fonte: "Semana lllustrada", Batuque na Festa de Sao
Benedito (Brasil, 1870).

A industria de partituras impressas, a partir do tltimo quartel do século XIX sobretudo, consagrou a
obsessao pela classificagdo dos géneros musicais populares a partir de convengoes que tinham no "ritmo"
seu ponto central. Assim, as partituras indicavam ao interprete, via de regra um pianista, a "levada" e a
divisdo ritmica da melodia, ja sugerida no nome da coisa. A industria do disco em sua fase inicial
continuou esta verdadeira obsessao classificatoria da misica popular, contribuindo para a construcao de
convencoes de performance e escuta que contribuiram para a definicdo dos géneros nacionais americanos.
Este processo de inven¢do de uma musica urbana voltada para o mercado, coincidiu com o silenciamento
dos sons africanos ancestrais nos paises onde essa presenca era fundamental, como no Brasil. No final do
século XIX, mesmo nas regides em que a africanidade era muito presente e os sons africanos tolerados,
como Brasil, Cuba e Louisiana, a percussao foi recalcada na musica consumida pelas camadas médias, tal
como formatada na industria de partituras e da fonografia. Isto ndo quer dizer que este silenciamento
tenha existido de fato nas experiéncias musicais dos afrodescendentes nas suas comunidades e

sociabilidades festivas.

No Brasil, a percussao s6 voltaria com forca total no mundo fonografico brasileiro entre fins dos anos 1930
e inicio dos anos 1950, apesar de ter sido gravada desde o final dos anos 1920. Entretanto, até meados dos
anos 1940 quando o samba ja estava sendo formatado como "musica tipica brasileira", e as sonoridades
africanas ja estavam bem diluidas nos géneros nacionais, ainda havia forte preconceito contra o excesso de

percussao na musica popular, sinonimo de "africanidade atavica".
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DOCUMENTO DE VIDEO

Consultar online: https://www.youtube.com/embed/QkvE2WnIJuE?start=29&feature=oembed

Na Pavuna (Bando de Tangaras e Orquestra de Percussao do Morro da Mangueira)- Primeira musica brasileira gravada
com percussdo de "Escolas de Samba", 1929.

Neste processo, muitas matrizes musicais foram sendo esquecidas, assimiladas, diluidas ou reiteradas,
formando a cartografia moderna da misica popular americana na primeira metade do século XX. Formas
ancestrais, como a habanera, a modinha, o lundu, praticamente desapareceram do mapa musical do
século XX. Outras como o choro e maxixe brasileiros conheceram periodos alternados de revival e
ostracismo, incorporando-se ao campo genérico do samba, principal género nacional brasileiro ao longo
do século XX. O tango argentino, plenamente delineado como danca e canc¢ao por volta de 1920, tornou-se
um mainstream musical da regido portenha, a0 mesmo tempo em que o candombe passava por um
processo de guetificacio que so6 foi questionado depois dos anos 1980. No caribe, a rumba (Cuba), o
mambo (Cuba), cha-cha-cha, calipso (Trinidad), o merengue (Dominicana), entre outras, constituiram a
base da musica dancante da regido, amplamente difundida a partir de meados do século XX pela industria
fonografica dos Estados Unidos. Neste pais, a partir do proto-jazz de New Orleans, como o cakewalk e o
ragtime, e os blues do Delta do Mississipi, surgiu toda uma linhagem de musica popular moderna, como o
proprio jazz, o fox-trot, o bebop, swing, rythim'n blues e o rock'n roll. Ao lado das cancées de operetas,
das dancgas europeias e do Music Hall, constituiram a base da indtstria fonografica norte-americana, com

ampla difusdo pelo mundo todo.

Finalmente, cabe lembrar que as migracoes musicais que estao na base da musica americana nao se deram
em uma via de mao-tnica. Pela forca da industria fonografica, (sobretudo norte-americana, mas nao
apenas), a segunda metade do século XX, conheceu um movimento reverso. A musica popular americana
(sobretudo estadunidense) atravessou o Atlantico de volta para a Africa e para a Europa, polinizando o
continente com miusica estadunidense (pop, soul e jazz), jamaicana e cubana, sobretudo, mas também
brasileira.

Obviamente, ndo podemos esquecer que bem antes disso, entre os anos 1910 e 1920, as dancas de salao
americanas, como o fox-trot, charleston, tango e o maxixe, conheceram grande sucesso na Europa,

sobretudo em Paris e Berlim da Republica de Weimar.

Mas é inegavel que a migracao musical de retorno, a partir dos anos 1950 e 1960, acabou gerando mais do
que um frenesi dos saldes de baile. Na Africa, gerou um vigoroso movimento no campo em dislogo com o
pop, caribbean music e do jazz (ex. jazz etiope, Mulato Astatke, Miriam Makeba, Salif Keita). Na Europa,
discos de blues e o rythim'n blues norte-americano levados muitas vezes por marinheiros e soldados off-
market e adquiridos para os jovens das cidades industriais britanicas, estao na base do blues revival
inglés, sem o qual ndo existiria o rock britanico que mudou para sempre a histéria do género a partir dos
anos 1960. Mesmo o Brasil, pais de tradi¢c6es musicais sofisticadas mas sem capacidade de formatar
mercados fonograficos em escala mundial, exportou sua musica popular, principalmente o samba e a
bossa nova, para a Europa e para a Africa, entre os anos 1960 e 1970, gerando uma série de transferéncias
culturais a serem melhor pesquisadas. A Nueva Cancion latinoamericana e a Nueva Trova cubana
igualmente atravessaram o Atlantico, conhecendo grande sucesso na Espanha, na Franca e na Italia,
sobretudo.
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Como uma cartografia, este texto é apenas uma provocagio, um convite para a realizar um mergulho, uma
"viagem" no territério musical americano, um dos mais instigantes produtos da historia cultural
transatlantica.
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NOTAS

1 JDT, 1757-1776, tomo 2, pp. 210-211" (Apud: HOLLER, Marcos. A musica na atuacgao jesuita na América
portuguesa. XV Congresso da ANPPOM, 2005.

2 Sandroni, C. Feitico Decente, p.28.

3 Sandroni, C. Feitico Decente, p. 65
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