Este projeto internacional é coordenado por uma equipe franco-brasileira de
pesquisadores da drea de humanidades, ciéncias sociais, arte e literatura. Seu objetivo
é produzir uma plataforma digital, com textos em quatro linguas, iluminando dinamicas
de circulagdo cultural transatlanticas e refletindo sobre seu papel no processo de
globalizacdo contemporaneo. Por meio de um conjunto de ensaios dedicados as
relacdes culturais entre a Europa, a Africa e as Américas, o projeto desenvolve uma
histéria conectada do espago atlantico a partir do século XVIiI.

Musica de concerto no Brasil

André Egqg - Universidade Estadual do Parana
Europa - América do Sul - América do Norte

A consolidagao das culturas de massa

O modernismo musical brasileiro foi também um produto das circulagoes
transatlanticas de obras e artistas. Além da ida de compositores brasileiros para a
Europa e os Estados Unidos, a presenga de musicos e intelectuais europeus participou
da consolidacdao de um novo conceito de musica erudita no Brasil.

Modernismo musical é um conceito que pode ter diferentes significados. No Brasil, o
termo "modernismo" assumiu uma conotacdao muito especifica a partir da ligagdo com o
movimento que se organizou em torno da Semana de Arte Moderna, realizada no Teatro
Municipal de Sao Paulo em fevereiro de 1922. Pode-se dizer que o modernismo teve
duas conotagées complementares e contrastantes - uma ideia de atualizagdo estética,
calcada na percepcao da necessidade de colocar o Brasil a par dos movimentos de
vanguarda que ocorriam na Europa, e outra, de expressao da nacionalidade, baseada no
discurso de que o Brasil reproduzia até entdo os modelos culturais europeus, e era
chegada a hora de produzir o seu préoprio, autéctone. Na memoria coletiva e no senso
comum, o modernismo musical brasileiro tem sido avaliado erroneamente como um
movimento predominantemente nacionalista ou fechado as circulages internacionais.

O modernismo musical brasileiro foi construido principalmente em torno de dois
personagens, que foram participantes ativos da Semana de Arte Moderna: Méario de
Andrade e Heitor Villa-Lobos. Mario de Andrade participou como poeta e conferencista,
tendo sido um dos idealizadores e organizadores do evento. Villa-Lobos, por sua vez, foi
0 Unico compositor brasileiro a ter obras apresentadas. O discurso mais forte em torno
do modernismo musical brasileiro era ligado a nogao de nacionalismo musical. Em seus
momentos iniciais e na memoéria que legou a posteridade, a ideia de brasilidade tornou-
se a principal chave, mas como iremos demonstrar ao longo destas paginas, a questéo
da circulagdo internacional de ideias e pessoas também desempenhou um papel muito
importante no movimento.

Sao Paulo, Rio de Janeiro, Paris. A génese do
modernismo musical brasileiro

Desde antes da Semana de Arte Moderna, o modernismo musical no Brasil ja havia
recebido impulso gracas a presenca de musicos europeus, como Ernest Ansermet,
Arthur Rubinstein e Darius Milhaud. Além do repertério moderno que trouxeram em
suas apresentacoes, Ansermet e Rubinstein intuiram o valor de Villa-Lobos. O Brasil
carecia de instituigoes capazes de formar compositores, com conservatorios voltados
para a formagédo de instrumentistas e um mercado de concertos dominado pela musica
europeia do século XIX. O interesse de Ansermet e Rubinstein ajudou Villa-Lobos a
superar o repudio da critica musical incipiente no Brasil, deu impulso a carreira do
compositor e atraiu patrocinadores e intelectuais interessados em promover a musica
brasileira.

No inicio do século XX, o Rio de Janeiro era praticamente a tUnica cidade brasileira que
contava com uma imprensa diversificada e uma critica musical profissional. O principal
critico em atividade era Oscar Guanabarino, que tinha trabalhado no jornal O pais nas

ultimas décadas do século XIX e que agora mantinha sua coluna no jornal do Comércio.


https://transatlantic-cultures.org/pt/author/48
http://www2.marilia.unesp.br/revistas/index.php/baleianarede/article/viewFile/3356/2582
https://acervodigital.ufpr.br/handle/1884/32773
https://musicahistoriaepolitica.files.wordpress.com/2013/06/andrc3a9-egg-mc3a1rio-de-andrade-no-dic3a1rio-nacional.pdf
http://objdig.ufrj.br/26/dissert/852500.pdf

As tentativas iniciais de Villa-Lobos de se estabelecer como compositor esbarraram na
vigilancia dura de Guanabarino, um critico atento principalmente ao nivel técnico de
execucao e ao padrao europeu tradicional. A presenca de modernistas europeus no
Brasil favoreceu Villa-Lobos ao valorizar outros aspectos de sua musica, nao
reconhecidos por Guanabarino, como a originalidade ou mesmo um certo exotismo.

Darius Milhaud morou no Rio de Janeiro por alguns anos na década de 1910 e conheceu
a musica popular e o carnaval. O compositor francés utilizou maxixes cariocas em obras
como "Saudades do Brasil", o que instigou compositores brasileiros a fazer o mesmo.
Em Paris, Milhaud também colaborou para atrair o interesse francés pela musica
brasileira. Arthur Rubinstein era, por sua vez, um pianista muito ativo na cena
parisiense e, como varios musicos europeus, fazia turnés pela América do Sul. Nos
periodos em que esteve no Rio de Janeiro ou em S&do Paulo, conversou com pessoas
influentes e mecenas, convencendo-os da importancia de Villa-Lobos e de como seria
acertado apoiar financeiramente sua ida a Europa. Rubinstein também foi o primeiro
musico a incluir composi¢oes de Villa-Lobos nos programas de concerto em Paris e
continuou mantendo suas obras em seu repertério nas décadas que se seguiram. Por

exemplo, o ciclo "Prole do bebé" foi incluido em seus concertos no Carnegie Hall em
1961.

Enquanto Guanabarino era a principal referéncia da critica musical do inicio do século
XX, Mario de Andrade iria se consolidar como o nome mais importante da nova geracao.
Sua atuacdo como critico musical e como professor de musica, a partir da década de
1920, seria muito importante para a consolidagao do modernismo musical no Brasil. Em
1927 assumiu uma coluna no jornal Didrio Nacional, em Sao Paulo. Ali comentou,
divulgou e defendeu a obra dos novos compositores nacionais como Villa-Lobos,
Camargo Guarnieri, Luciano Gallet, Francisco Mignone e Lorenzo Fernandes.
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MOZART GUARNIERI

Eu néaio pude nem fazer acto de
presenca. no ultimo concerto do
Quartetto Paulista porém quero
elogiar mais uma vez a actuagio
inteligente desta Sociedade cque
vem dando muitas novidades mu-
sicais pra Sa@o Paulo. Na ultima
festa, pelas mdios habilissimas de
Antonio Munhoz, gue principia ja
a fazer parte da elite dos nossos
interpretes o Quartetto Paulis'a
apresentou em primeira audigio
publica a “Dansa Brasileira” do
mogo compositor Mozart Camar-
go Guarnieri.

Que nome predestinado, puxa!
Evoca o instrumentista italiano, &
milhor coisa da musica alemid e
traz um Camargo amargo no meio,
apimentando com docura as sbm-
bras europeas...

Mozart Gnuarnieri é mogo do
Brasil, est4 fazendo seus estudos
musicais sob a direcéo feliz do pro-
fessor Baldi. Mozart Guarnieri se
dedica especialisadamente a ex-
pressar a musicalidade nacional e
esta “Dansa Bragileira” com faro
Inteligente editada pela Casa Chia-
rati, ¢ um dos trabalhos mais in-
teressantes que o compositor ja
lez,

Nio se trata duma obra-prima
ndo. Se trata duma... ‘“Invita-
tion” 4 obra-prima. Mozart Guar-
nieri 56 conta 21 anos e si for no
caminho por onde vai, ndo dou
uma decada, ha de rir pra esta
“Dansa Brasileira” com. a condes-
cendencia indiferente e um bocado
ironica, com que a gente no geral
considera os pecadinivos da moci-
dade. I’ que terd feito coisa muito
milhor e gentird na propria forga
possibilidade pra trabalhos inda
malores. Assim, acho incontesta-
vel que a ‘‘Dansa Brasileira" dele
vale maig como nromessa dum fu-

de original da arte brasileira, ima-
ginam mas é uma hobagem gros-
sa. O individuo brasileiro que fizer
musica com elementos exclusiva-
mente amerindios do Bracil, fard
mugica exotica pro Brasil.

Respighi, Pizzeti e os outros
quando foram buscar na musica
das republicas e monarquias exis-
tentes no que ainda ndo era Ita-
lia, e estavam influenciadas por
elementos estrangeiros sobretudn
flamengos, quando foram buscar
no cantochiio recheiado de influen-
cia bisantina e até siria e de fun-
damento greco-hehraico, quando
foram buscar nisso tudo uma ita-
lianidade perdida, nenhum deles
niio imaginou de ir buscar eclemen-
tos nos (teoricamente falando)
mais, legitimos autoctones que fo-
ramia gente habitando a peninsula
antes de Roma. A musica hrasilei-
ra tambem é uma deformagio
de elementos euro] eus africa-
nos amerindios, todos éstes, até
os amerindios, elementos estranhos,
que a psicologia etnica da gente
deformou; amalgamou, cristalisou
numa soluciio original afeicoada d
nossa tendencia etnica. Antes de
mais nada, o que faz a realidade
nacional duma criagiio é a psico-
logia etnica de que ela estd im-
buida. ‘Mais do que até o proprio
clemento objetivo. Porgue si ndo,
Milhaud tinha feito musica brasi-
leira no francesissimo *“Boeuf sur
le Toit” ou em “L’'Homme et son
Désir”. E sob ésse ponto de vista
a “Dansa DBrasileira” vem escor-
rendo caju’, sapateando mulatis-
mo, enguirlandada de café-cere-
ja (que ja foi estrangeiro...), bra-
sileirinha de verdade.

T ‘um trabalho delicioso. Mui-
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https://archive.org/details/Villa-lobosProleDoBebeBookIrubinstein

turo riguissimo.

Mas si falo porém que o futuro
pode ser riquissimo, é que a “Dan-
sa Brasileira” ja.vale por si, Vale
mesmo e bhem. B deve excitar a
curiosidade de todos. Esti hem
movida e regulada nas partes dela
e possul um rcaracter brasileiro in-
confundivel., ' mesmo da gente.
Pouco me Ymporto do acorde tonal
do fim vir enfeitado com o berlo-
que europeu dum sexto grau que
jamais cantador de moda ou puxa-
dor de coco mineiro ndo empregou,
Isso ndo destroi absolutamente a
brasileirice gostosa da peca, pelo
contrario, & aumenta, da mesma
forma com que a abobada asiatica
te tornou imprescindivelmente ro-
mana, na, arquitetura dos aquedu-
tos. B’ sgbido que o aproveitamen-
to da harmonisagio debussiniana
caracterisou a soluciio instrumen-
tal ianquissima do jazz, Brasil sem
Europa nfio 6 Brasil nfio: é uma
vaga assombragio amerindia, sem
sntidade nacional, sem psicologia
stnica, sem razio de ser. Os bla-
163 que imaginam que na utilisa-
gfio, estilisaglio e infiltraciio dos
slementos gmerindios existentes na
geografia atuulmente fazen do
o Brasil, é que estd a possibilida-

. THEATRO'
APOLLO

J& estando quasi esgoteda o lo-
taglio para a Estréa da Com-
panhia Brasilelra de Sainetes

ABIGAIL MAIA — RAUL
ROULIEN.

l ‘A’s 20 8|4 — Depois de amanhi

to bem feito. Inspirado em ele-
mentos etnograficos (frases descen-
dentes, notas rehatidas e picadas,
ritmos nossos, setimas abaixadas
etc.) mas ndo empregando por en-
quanto o aproveitamento direto do
documento popular. Bem movida,
tefinada na harmonisagiio, despre-
sando um pouco a dedilhagio pia-
nistica é verdade, mas ritmada
com espirito, clara, franca, sabo-
rosa. :

Mozart Guarnieri aparece muito [
bem. HEsse mogo, si quiser, ird lon-
ge. Felizmente nilo possui essa es-
tupida facilidade melodica que estd
escangalhando duma vez  esses
compositores de cangdes pseudo-
prasileiras, gente duma hanalidade
estupefaciente e que por tanto mais
banal mais cai no goto do publico
idiota. E o.publico aplaude imagi-
nando que aplaude obtas-de-art:
¢rudita quando na verdade estd en-
gulindo na pilula doirada do Mu-
nicipal, ' cantiquinhas reles italo-
franco-tangaricas de cabaré. It que
s6 a. gente aguenta porqué estd
no cabaré, isto & gosando outras
coisas.

Mozart Guarnieri, ndo. A melo-
dia dele é broba e desconfiada,
Quando se entrega nio enjoa néo.
Dentre todos os elogios que posse
fazer pra éle, palavra que repita
o mais serio afirmar que ele nag
tem facilidade melodica. De Mas:
senets, de Leoncavalos, de Xorne
golds, o mundo j& estd cheio @
basta. Mozart Guarnieri, si quiser,
niio dou dez anos, emparelha com
essa facgio nohilissima, Villa-Lohos
Lourengo Fernandes, Luciano Gal-
let, gente batuta que estd fazendo
da musica artistica brasileira uma
coisa digna de existir afinal.

i M. de A.

Mario de Andrade comentando a Danc¢a Brasileira de Camargo Guarnieri
Fonte : "Mozart Guarnieri," *Didrio Nacional*, 8 de maio de 1928, 2

Além da E:rl'tica, Mario de Andrade foi estudioso da cultura brasileira e exerceu diversos
cargos publicos. Foi interlocutor de artistas e musicos, por cartas ou em parcerias
artlsticqs, fornecendo argumentos para éperas, bailados e poemas sinféonicos dos
comp951tores que admirava. Entre os varios livros que publicou em vida ou que deixou
orgary;ados para publicagdo posterior, um deles em especial exerceu grande influéncia
em varias geragbdes de compositores e musicologos - o Ensaio sobre a miisica brasileira
publicado em 1928. Neste livro, Mario de Andrade fornece um "receituario" dos ’
elementos que os compositores brasileiros deveriam estudar e conhecer na cultura
popular, a fim de elaborar uma musica nacional auténtica.

Embpra a énfase na defesa de uma producgdo nacional seja o aspecto mais ressaltado
nas ideias de Mario de Andrade, ele também foi um intelectual muito conectado com
ideias que circulavam fora do pais. Mesmo sem sair do Brasil, Mario acompanhava os
dgbates intelectuais na Europa pela leitura de livros e revistas importados. Em sua
biblioteca (hoje no IEB-USP), ha partituras de compositores modernos europeus, além

de outros mate}"iais como os manuais de Harmonia e Fuga em francés, de autoria de
Charles Koechlin.
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K+chlin, Charles 1867-1950
Etude sur I'écriture de la fugue d'école / Ch. Koechlin —- Paris : Editions Max Eschig, c1933.
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Ficha do livro Etude sur I'écriture de la fugue d'école de Charles Koechlin
(1933) na biblioteca do Instituto de Estudos Brasileiros da USP. A sigla "MA"
no identificador indica que o livro pertenceu a biblioteca pessoal de Mério de
Andrade.

Fonte : Dedalus, USP

As estadias de Villa-Lobos em Paris na década de 1920 foram a principal experiéncia de
transito do modernismo musical brasileiro na Europa. No Velho Mundo, ele absorveu
experiéncias das vanguardas musicais, recebeu apoio de orquestras, intérpretes,
editoras e criticos, e viu suas obras estreadas e publicadas. A consagracao de Villa-
Lobos substituiu o modelo anterior - Carlos Gomes - e estimulou jovens que tentavam
se consolidar como compositores.

O compositor Carlos Gomes saiu de Campinas, regido produtora de café no estado de
Sao Paulo, para chegar a capital do Império em 1859. Destacando-se rapidamente no
Rio de Janeiro, o compositor logo foi enviado para a Europa como bolsista, alcancando
sucesso na Opera italiana com a estreia de Il Guarany em Milao, em 1870. Nas décadas
seguintes, Carlos Gomes tornou-se muito conhecido como o maior compositor
brasileiro, mas para o modernismo constituiu quase um anti-modelo. Em sua principal
opera, indios guaranis eram representados pelo bel canto em italiano, algo que o
modernismo considerava completamente fora de contexto e usava como exemplo da
subserviéncia da cultura nacional aos modelos europeus. Nao por acaso, uma das obras
mais marcantes de Villa-Lobos, o Choros n? 10, ressignificava a presenca indigena na
musica brasileira, com um coro que cantava em lingua ndo europeia, assimilando a
irregularidade ritmica supostamente presente na musica indigena. Embora Villa-Lobos
nao fosse um verdadeiro conhecedor da musica indigena, sua obra causava essa
impressao.

A luta contra a subserviéncia ao modelo da 6pera italiana foi uma marca do
modernismo, e o papel de Villa-Lobos fazia pensar que o movimento fosse livre de
estrangeirismos. Na verdade, Sdo Paulo, bergo do modernismo, contou com a influéncia
marcante de musicos italianos ou filhos de italianos. O professor e compositor Agostino
Cantu e o maestro Lamberto Baldi vieram da Itdlia. Eram filhos de italianos os
compositores Francisco Mignone e Camargo Guarnieri, assim como o musico e regente
Armando Belardi. Era italiano o professor Luigi Chiaffarelli, responsavel por formar
pianistas que se destacaram no mercado internacional de concertos, como Guiomar
Novaes, Antonieta Rudge e Joao de Souza Lima.

Lamberto Baldi teve papel central na formacao do compositor Camargo Guarnieri,
dando-lhe aulas de harmonia, contraponto, fuga, orquestracao e composicao (EGG,
2018). Camargo Guarnieri se tornaria, ao longo da década de 1930, o principal
protegido de Mario de Andrade, a medida que o critico musical modernista se afastava
de Villa-Lobos, por considerar sua atuacdao como irregular. Em 1932, o maestro Baldi
mudou-se para Montevidéu para assumir a regéncia da Orquestra do Servicio Oficial de
Difusion Radio Eléctrica (SODRE), 6rgao recém-criado pelo governo do Uruguai. A
mudanca de seu professor deixou Camargo Guarnieri inseguro para escrever,
principalmente obras orquestrais. Ele vislumbrou completar sua formagao com uma
temporada em Paris, sob a batuta com Charles Koechlin. Ali chegou em 1938, mas a
iminente invasao nazista o fez retornar ao Brasil no ano seguinte, interrompendo seus
estudos.

A politica de boa vizinhanca e a insercao no mercado


http://dedalus.usp.br

de concertos norte-americano

Embora tenha parecido um fracasso, a estadia de Guarnieri em Paris foi estratégica
para sua posterior entrada no mercado de concertos americano. Apresentadas em
concerto, suas obras chamaram a atencao da professora Nadia Boulanger, que o
colocou em contato com o compositor norte-americano Aaron Copland, seu aluno.
Copland indicou Camargo Guarnieri para ser apoiado pelas instancias da Politica de
Boa Vizinhanca, e os dois musicos trocaram correspondéncia a propdsito da viagem de
Guarnieri para os EUA em 1942-1943. A correspondéncia de Copland a Guarnieri esta
depositada no arquivo do compositor no IEB-USP. Em vdrias cartas trocadas em francés
no inicio da década de 1940, a professora Nadia Boulanger é mencionada como amiga

de ambos. No periodo da estadia de Camargo Guarnieri nos EUA, ela também vivia no
pais, em decorréncia da guerra na Europa.

Além do compositor, o musicélogo e professor Carleton Sprague Smith também esteve
no Brasil, trabalhando varios anos a servigo do Departamento de Estado, e encontrou
em Camargo Guarnieri um interlocutor privilegiado.l

CARLETON §. SMITH

O Rio hospedou, durante 3 sémanas,
o eminente musicoélogo norte-americano
Dr. Carleton Sprague Smith, Presidente
da “American Musicological Society” e
Diretor da Divisio de Musica da “New
-York Public Library”. Em sua quahda:—
de “Vice-Chairman’ e representante 50f1~
cial do “Committee on Intermamerican
Relation in the Field of Music”, do De-
partamento de Estado da grande nacao
americana, o Dr. Carleton S. Smith em-
preendeu uma viagem atraves de toda a
América Latina, tendo visitado varias ci-
dades brasileiras e permanecido mals
longamente em nossa capital. Homem de
invulgar cultura, falando com perfeicao
varios idiomas, musicologo avisado, des-
dobrado em fino artista, enjos dotes de
execucao foram evidenciados no congzerto
em que tomou parte, na Escola Nacmr_xal
de Musica, deixou o Dr. Carleton S. Smith
um rastro de simpatia, em todos os mei_os
com os quais esteve em contato, muito
contribuindo para isso a encantadora sra.
Carleton S. Smith, que juntamente com
seu marido formavam o melhor par de
embaixadores que a cordialidade ameri-
cana podia escolher para es_treitar as re-
lacoes com os eirculos musicais de nosso
pzfis, Durante sua permanéncia no Rio o
Dr. Carleton S. Smith travou conheci-
mento com os nossos arfistas criticos, e
pesquisadores, teve ocasiao.de assistir a
varias manifestacoes de miisica popular,

Nota sobre a chegada de Sprague Smith ao Brasil


https://www.loc.gov/item/ihas.200182578/

Fonte : *Boletim Musica Viva*, setembro de 1940, 11

A Politica de Boa Vizinhanca consistiu em uma iniciativa da geopolitica norte-
americana, decorrente da preocupacao com a influéncia nazi-fascista na América do
Sul, especialmente na regido do Cone Sul onde era forte a presenca de comunidades de
imigrantes italianos e aleméaes. Os norte-americanos investiram em iniciativas de soft
power, como a concessao de bolsas e financiamentos a artistas sul-americanos, entre
outras. Os aspectos mais conhecidos da politica de Boa Vizinhanga referem-se a
presenca da cantora brasileira Carmen Miranda no cinema norte-americano, ou a
criagcdo do personagem Z¢ Carioca pelos estidios Disney. Mas o modernismo no Brasil
também foi impactado por essa politica, que facilitou as conexoes estabelecidas pelo
escritor Erico Verissimo e os musicos Villa-Lobos, Francisco Mignone e Camargo
Guarnieri. Embora a presenca de Villa-Lobos nos Estados Unidos tenha tido maior
visibilidade pela importéancia do compositor carioca na cena publica, Camargo Guarnieri
estabeleceu lacos de cooperacao muito mais profundos e frutiferos com intelectuais
daquele pais.

O laco de Camargo Guarnieri com os Estados Unidos foi reforcado pela presenca de
Luiz Heitor Correa de Azevedo no escritorio da Divisdao de Mtusica da Unido Pan
Americana. O musicélogo carioca ja era um importante apoiador da musica de Camargo
Guarnieri e vinha assumindo importancia institucional ainda maior que a de Mario de
Andrade, principalmente a partir do final dos anos 1930. Luiz Heitor tinha sido
bibliotecario do Instituto Nacional de Musica, onde se tornou professor de folclore. Foi
diretor executivo na Revista Brasileira de Musica e exerceu importantes cargos no
governo de Getulio Vargas, tendo sido responséavel pela secao de musica da revista
Cultura Politica e do programa radioféonico Hora do Brasil. Luiz Heitor tornou-se o
principal representante brasileiro em 6rgaos internacionais para assuntos de musica,
trabalhando um curto periodo na Unido Panamericana em Washington e posteriormente
atuando varias décadas na UNESCO, em Paris. Em Washington, na Uniao
Panamericana, Luiz Heitor conviveu com Charles Seeger na Divisao de Musica.

MUSIC DIVISION 2
PAN AMERICAN UNION
UNIGN PANAMERICANA
UNIAD PANAMERICANA
| WASHINGTON, D. C., U. 8.4,
OFFICIAL BUSINESS
SERVICIO OFICIAL
' BERVICO OFICIAL

VIA AR MAIL | ¢
]
r Lulz Heitor Corrfa de Azevedo,
os Paresfs 5 (Comme Velho),

I0 DE JANEIRO, Brasil;

South Ameriom

Envelope de correspondéncia oficial recebida por Luiz Heitor, com o timbre
da Divisdo de Musica da Unido Panamericana

Fonte : Luiz Heitor Correa de Azevedo Collection, Library of Congress

No periodo em que trabalhou em Washington, Luiz Heitor inculcou em seus colegas
norte-americanos a ideia de que Camargo Guarnieri seria o mais promissor compositor
brasileiro. Charles Seeger encomendou a este ultimo uma obra que seria usada por
bandas de colégios e foi o interlocutor que anunciou a obtencao de uma bolsa de
estudos para uma estadia de seis meses nos Estados Unidos entre 1942 e 1943. As
obras de Guarnieri foram apresentadas por orquestras e publicadas por editoras norte-
americanas. Dentre as mais marcadas pela cooperacao com os parceiros norte-
americanos, estdo as obras orquestrais Encantamento, Abertura Concertante, Concerto
n? [ para violino e orquestra e Sinfonia n® 1.

Como ja tinha acontecido com Villa-Lobos em Paris, a ida de Camargo Guarnieri aos
EUA representou um diferencial em sua profissionalizacao como compositor. Em solo
americano, teceu amizade e manteve uma colaboracao com Aaron Copland. Também
iniciou uma parceria frutifera com o entédo estudante de regéncia Leonard Bernstein,
que seria responsavel pelo sucesso fonografico de Camargo Guarnieri com a gravacdo

da Danca Brasileira com a Filarmonica de Nova York.

O transito de musicos brasileiros pela Franga ou pelos Estados Unidos é lembrado pelo
impulso internacional que proporciona as carreiras dos compositores. Mas a circulagao
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de pessoas, ideias musicais e obras ocorre tanto daqueles paises para o Brasil quanto
daqui para la. Villa-Lobos incluiu obras de modernistas franceses quando regeu no Rio
de Janeiro e em Sao Paulo, como Florent Schmitt e Arthur Honegger. Camargo
Guarnieri regeu a estreia brasileira de varias obras de Aaron Copland. O intercambio
facilitava o acesso dos brasileiros a mercados mais maduros de musica de concerto,
mas também havia o interesse de compositores franceses e estadunidenses ainda pouco
conhecidos em ampliar sua presencga no repertorio de concertos no Brasil.

Os intercambios artisticos nao se limitaram ao transito de compositores e obras. Houve
colaboracgao entre intelectuais e burocratas envolvidos em atividades institucionais e
orgdos governamentais: Mario de Andrade, Luiz Heitor, Curt Lange, Carleton Sprague
Smith, Alan Lomax. O trabalho destes musicdlogos, professores e criticos construiu
interpretacoes histéricas e atribuiu valor artistico aos compositores modernistas.
Diversas foram as colaboragdes entre estes personagens e as instituigoes e publicagoes
por eles desenvolvidas. Curt Lange estabeleceu parcerias no Brasil e manteve
correspondéncia com varios personagens. Organizou o Boletim Latino Americano de
Musica, cujo volume VI foi inteiramente dedicado ao Brasil. Publicou partituras de
compositores brasileiros pela Editorial Cooperativa Interamericana de Musica, fundada
e dirigida por ele, e residiu no Brasil por um curto periodo, realizando pesquisas
pioneiras sobre a musica em Minas Gerais no século XVIII e no Rio de Janeiro no século
XIX.

Luiz Heitor Correa de Azevedo trabalhou em parceria com Alan Lomax em projetos de
gravacao de discos de musica folk. Enquanto Lomax realizou gravacoes nos EUA, Luiz
Heitor empreendeu expedi¢cdes com a mesma finalidade no Rio Grande do Sul, em
Minas Gerais, Goias e Ceard. As gravacgées foram intercambiadas entre o Centro de
Pesquisas Folcléricas, no Rio de Janeiro e a Library of Congress em Washington e
contaram com uma tecnologia de gravacao em disco com o intuito de perpetuar a
musica interiorana de tradigcao oral de ambos os paises, considerada sob ameacga de
extincdo diante da rédpida expansao da industria fonografica.

O Grupo Musica Viva e a musica dodecafonica no
Brasil

A vinda do alemdo Hans Joachim Koellreutter ao Brasil no final da década de 1930
também é digna de nota. Ele tornou-se uma referéncia para as novas geragoes de
compositores, que consideravam os nomes ja consagrados como excessivamente
conservadores e atrelados aos interesses do governo ditatorial de Getulio Vargas. O
Grupo Misica Viva, com seus alunos Claudio Santoro e Guerra Peixe, promoveu uma
segunda onda modernista no Brasil. Os novos compositores obtiveram destaque com o
uso polémico da técnica dodecafénica e com suas produgdes experimentais,
conseguiram obter atencdo no Brasil e em outros paises entre 1944 e 1948.

Koellreutter tornou-se uma referéncia importante para novas geragoes, principalmente
por seu amplo conhecimento e formagao humanistica, além da capacidade de discutir
profundamente questdes de arte e de estética. Mario de Andrade assumiu o mesmo
papel para varios musicos nas décadas de 1920 e 1930. Para as novas geragoes, a
partir da década de 1940, ele seria em grande parte exercido por Koellreutter.
Compositores jovens como Claudio Santoro e Cesar Guerra Peixe encontraram maiores
possibilidades de formacgao profissional como compositores estudando no Rio de
Janeiro, o que nao fora possivel para Villa-Lobos. Mas ambos os compositores tenderam
a considerar a formacdo recebida muito escoléastica ou engessada. A interlocucao com
Koellreutter seria estratégica principalmente pela defesa do alemao de um aprendizado
de composicao livre, no qual o dominio da escrita musical ndo deveria ser subjugado
pelo peso da tradicdo classica, cujo conhecimento era considerado obrigatério nos
cursos de composicdo. Guerra Peixe chegou a afirmar em textos da época que tinha
aprendido a compor como Beethoven, mas que tais habilidades eram intteis em seu
tempo. Seria Koellreutter que o ajudaria a enfrentar esse dilema.

Os contatos internacionais de Koellreutter contribuiram na difusdo da musica de seus
alunos. O regente Hermann Scherchen, seu professor na Europa, executou obras
dodecafonicas de Guerra Peixe. Em 1949 Koellreutter proferiu conferéncias nos Cursos
de Férias de Darmstadt sobre musica dodecafénica do Brasil.

Santoro mudou-se para a Europa para estudar composicao, depois de ser impedido de
entrar nos EUA por sua ligacao com o Partido Comunista. O compositor testemunhou a
apresentacdo da doutrina do Realismo Socialista por Zdanov no Congresso de
Compositores Progressistas em Praga, em 1948. Santoro repercutiu a doutrina
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comunista no Brasil em artigos para o Boletim Mtsica Viva e para a revista comunista

Fundamentos,? e a estética do partido aproximou os jovens compositores do movimento
folclorista, até entdo de matriz conservadora e associado a direita politica.

O longo ciclo do modernismo musical, iniciado na década de 1920 com Madrio de
Andrade e Villa-Lobos, se concluiria com essa alianga folclorista, simbolizada na Carta
aberta aos miisicos e criticos do Brasil, documento divulgado por Camargo Guarnieri
em 1950,2 que atacava o dodecafonismo e defendia a musica nacional. Com a adeséo
de Santoro e Guerra Peixe a estética do realismo socialista, a ideia de uma musica
nacional calcada no folclore se tornaria tao forte que a memoria nacionalista superaria
outros aspectos do desenvolvimento do modernismo musical no Brasil. Este ultimo
sempre foi muito mais diversificado e internacional do que fez parecer esse discurso
folclorista.

1. As cartas enviadas por Sprague Smith a Guarnieri também se encontram no
arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo.

2. Claudio Santoro, "Problema da musica contemporanea brasileira em face das
resolucoes e apelo do Congresso de Compositores de Praga," Fundamentos 3
(agosto de 1948): 232-240.

3. O documento foi publicado no jornal O Estado de Sdo Paulo, 17 de novembro de
1950, 4. Foi igualmente publicado na revista Fundamentos em 1951.
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