Este programa internacional estd dirigido por un equipo franco-brasilenio de
investigadores en Ciencias Humanas, Ciencias Sociales, Artes y Literatura. Su objetivo
es la realizacién de una plataforma virtual de historia cultural transatlantica, editada en
cuatro idiomas, y que analice las dindmicas del espacio atldntico para comprender su
rol en el proceso de mundializacién contemporanea. A través de una serie de ensayos
sobre las relaciones culturales entre Europa, Africa y las Américas; el programa
enfatiza la historia conectada del espacio atlantico desde el siglo Xviii.

El mundo impreso en las Exposiciones Universales

Juan Murillo Sandoval - Instituto Caro y Cuervo
Africa - Europa - América del Sur - América del Norte

La consolidacién de culturas de masas - Un Atlantico de vapor

Una mirada a las razones la presencia de libros e impresos en las exposiciones
universales. Se destacan tanto la evolucion de su presencia como la diversidad de sus
expositores y objetivos, que abarcaron desde apuestas comerciales, hasta debates sobre
la produccién de saberes por parte de paises no industriales y grupos sociales
marginados.

Entendidas como santuarios de la modernidad y el progreso, las exposiciones
universales ocupan un lugar destacado en los estudios sobre el siglo XIX. Gracias a su
naturaleza internacional, recolectora y exhibidora, asi como a su gran capacidad de
atraccién publica, que ha permitido leerlas también como medios de comunicacién, las
exposiciones y ferias mundiales dejaron a su paso numerosos testimonios escritos y
visuales que han permitido estudiar una gran variedad de temas y problemas. Desde
asuntos como la aceleracién de los avances cientificos y el despliegue de los discursos
colonialistas, hasta la rivalidad entre las potencias y las mutantes representaciones de
lo nacional, estos eventos aglutinaron una gran diversidad de fenémenos
socioculturales y politicos, convirtiéndose ellas mismas en efimeras pero monumentales
expresiones de los cambios de su siglo.

No obstante, los estudios dedicados a las exposiciones han dejado de lado algunas de
sus particularidades. Al reducirse por razones practicas al examen de una o dos
exposiciones, o bien de un Unico tipo de elementos en exhibicién, la mayoria de los
estudios existentes han esquivado su dimension interconectada, y, con ello, su papel

como lugares de intercambio y transferencia cultural transnacionall. En esta medida, la
propia « universalidad » reclamada por las exposiciones, expresiva de su interesada
naturaleza conectiva e intercultural, ha sido obviada al momento de analizar sus
origenes, objetivos, y ntucleos de participantes.

En didlogo con las nuevas orientaciones en torno al estudio de las exposiciones
universales, sus funciones y efectos, este articulo aporta un andlisis sobre el lugar del
mundo impreso en estas experiencias. Situados en su primera gran época, entre 1851 y
1914, buscaremos responder no solo qué hacian libros, bibliotecas e imprentas en las
exposiciones, quiénes los exhibian y por qué, sino también esclarecer su impacto entre
los agentes del mercado internacional del libro. Entendiendo que las exposiciones
fueron lugares de encuentro y diseminacion, ¢pueden estas entenderse como nodos que
conectaron experiencias distintas en torno al mundo impreso? ¢Fueron redes que
agilizaron, desde una geografia transatlantica, la mundializacion del régimen industrial
del libro?

Con miras a abarcar un amplio espacio cultural, la propuesta conecta menos paises
particulares que actores y escenarios con intereses comunes respecto al libro como
objeto comercial e intelectual. El area explorada involucra, por ende, exposiciones
desarrolladas en las capitales del libro industrial pero asimismo aquellas organizadas
en urbes menos centrales, pero no menos globales, como Santiago de Chile o Saint
Louis. A través de esta articulacion de agentes y materiales localizados en distintas
orillas, el articulo busca acentuar sus interacciones, asi como subrayar las diversas
funciones que tomaron libros e impresos de acuerdo a quien les reunia y exponia.
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Expositores, circulaciones y afirmaciones

La presencia del libro en las exposiciones universales represento la ratificacién de un
fenomeno singular: la industrializaciéon del ramo de la imprenta. No cabe duda que para
1851, afio en que la correria de exposiciones inicié en Europa para desplazarse luego
por América, Australia y Asia, la imprenta ya habia abandonado sus primigenios
atributos materiales. De la mano de nuevas técnicas e invenciones, las grandes
capitales europeas conocieron una rapida multiplicacién de los talleres existentes, asi
como la mecanizacion de aquellos asociados a las compafiias periodisticas, sin duda los
de mayor tecnificaciéon. Acompafiado del crecimiento de la inversién privada en su
interior, la industrializacién del ramo implicé no solo su mayor absorciéon de mano de
obra, sino también el desarrollo de una sociedad cada vez méas mediatizada.

En 1851, la Gran Exhibicion no podia sino refrendar esta realidad, siendo las modernas
rotativas de cilindros, que multiplicaban los tirajes de periddicos como The Times o The
Illustrated London News, algunas de las maquinas mejor valoradas del evento (Figure
1). Décadas mas tarde, la Exposiciéon Centenaria de Filadelfia (1876) las « web

newspapers-presses » de marcas Walter, Hoe y Bullock, que imprimian entre 13.000 y

20.000 hojas por hora, representaron un nuevo salto tecnolégico2.

Figure 1 - Visita de la Reina Victoria y el Principe Alberto a la muestra de The
NNlustrated London News, ver : The Illustrated Exhibitor, a Tribute to the
World\'s Industrial Jubilee : Comprising Sketches, by Pen and Pencil, of the
Principal Objects in the Great Exhibition of the Industry of All Nations, 1851,
London. S.1.: Cassell, 1851.

Fuente : British Library

Junto al avance técnico, estas exhibiciones ilustraron asimismo la comunién entre los
fabricantes y las empresas periodisticas, palpable en los talleres que se instalaban para
imprimir los periddicos anfitriones y que asombraban a sus visitantes por su dimensién
y ritmo de trabajo. Asi por ejemplo, en sus memorias de la Exposicion de Viena de 1873,
el politico y escritor espafiol Juan Navarro Reverter describiria la imprenta de Die
Internationale Austellangs-Zeitung (Gazeta de la Exposicion) como un "monstruo" que
arrojaba 10.000 ejemplares de ocho paginas por hora. En sus palabras:

« El rollo de papel que veis pegado al techo, es la cinta inmensa cuyos
pedazos se distribuirdn dentro de una hora por toda la tierra. Humildes y
poderosos de Europa, del Asia y del Africa, tendradn mafiana entre sus manos
esos pliegos ennegrecidos; habran hablado con nosotros, habran estado en la
Esposicion. jProdigio inmenso de que no nos apercibimos porque lo
poseemos! [...] La férrea boca habla al mundo 240.000.000 de palabras por

hora, y solo un operario la vigila; el vapor la maneja3. »

En América Latina estos avances serian pronto anhelados. En la Exposicion
Internacional de Santiago de Chile de 1875, primer evento de su tipo en el continente,
la participacién de los fabricantes de imprentas europeos y estadounidenses fue vista
incluso como una forma de impulsar el desarrollo intelectual del pais. De acuerdo a sus
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organizadores, las imprentas existentes no podian satisfacer el ritmo tomado por las
publicaciones locales, por lo que muchos empresarios esperaban la exposicién
justamente para actualizar sus talleres. Los fabricantes internacionales encontrarian en
Chile, por tanto, un « mercado seguro », pues todas las aldeas querian su propio

periédicoZ.

Los reportajes de algunos tipografos viajeros también documentaron el poder de la
mecanizacion. Este seria el caso del tipdgrafo italiano Pedro Tonini, quien cubrié para
la prensa de Buenos Aires las innovaciones de la Exposicién de Paris de 1900,
resaltando en particular el sistema de la rotativa de The New York Times, maquina que
tiraba a partir de seis linotipos, uno de ellos manejado por « una simpatica y respetable
senora », treinta mil ejemplares por hora. No obstante, Tonini quedaria realmente
asombrado con el pabelldén aleman, pues afirmaria que el noégrafo que lo haya visitado
ya no necesitaba ver mas, « pues alli habia lo posible y diria casi lo imposible de las

artes graficas2. »

Con todo, los fabricantes de imprentas no fueron los tnicos agentes del libro en las
exposiciones. Libreros y editores les aprovecharon para mostrar sus progresos, e
incluso para debatir en torno a su evoluciéon como parte del circuito del libro. Los
editores franceses entendieron las exposiciones, por ejemplo, como una plataforma
ideal para relevar la silueta intelectual de su trabajo, que asimilaban a la de los

arquitectos, y lograr distinguirse de los impresores®. Guiados por este objetivo, los
editores lograron un espacio propio en varias exposiciones durante la década de 1870,
impulsando asi un proceso de diferenciacién profesional que pronto les catapultaria
como agentes principales del comercio del libro (Figure 2).
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Figure 2 - Las casas Hachette y Mame compartiendo sala en la Exposicion
Universal de Paris.

Fuente : L'Exposition universelle de 1867 illustrée, n° 23, julio 22 de 1887, p.
360-361

Asi por ejemplo, durante la Exposicién de Paris de 1867, un cronista afirmaria que,
mientras el impresor era un fabricante y un artista, el editor era ante todo un
vulgarizador, que por sus cualidades intelectuales y comerciales no debia compartir la
seccidn de artes liberales con los impresores, sino més bien concursar dentro del grupo
dedicado al mejoramiento de la condicién fisica y moral del pueblo, es decir, junto a
bibliotecas y materiales de ensefianzaZ. En 1872, durante una nueva exposicién en
Londres, el problema de la interseccién de oficios parecid aliviarse de otra manera.
Segun informe del editor Georges Masson, entonces presidente del Circulo de la
Libreria, los jurados ingleses no tuvieron problema al repartir los premios pues todos
los expositores eran editores. Para Masson era posible distinguir entre « impresores-
editores » y « editores » en singular, pues aunque sus labores solian confundirse,
consideraba que ambas ya estaban suficientemente diferenciadas como para separar

sus méritosS&.

En paralelo a estos juegos de distincion, el Circulo de la Libreria, asociacién de los
editores parisinos, lograria afirmarse como la intermediaria oficial entre los expositores



de libros y los comisarios franceses, un hecho que privilegié al editor como protagonista
de las exposiciones de libros. Con todo, la gradual elevacién del editor por sobre el
impresor no seria un fenémeno solo francés. En Alemania, el proceso de recambio se
noté para la Exposiciéon Colombina de Chicago (1892), donde el catalogo oficial del
Imperio tuvo al librero-editor como actor principal. Entendido como el « productor » en
el comercio de libros, la descripcidn le reconocia al editor un espiritu que le permitia «
dar vida y vigor a los negocios en escala mayor », y por encima de libreros, anticuarios

y tipégrafos2. Organizados en el Bérsenverein der Deutschen Buchhéandler de Leipzig
(1825), los editores alemanes contaban a la vez con una institucién que defendia sus
intereses y coordinaba su presentacién en cada evento internacional.

Conforme a lo anterior, el recambio de los mediadores de la cultura impresa
privilegiados en las exposiciones representé un impulso para la internacionalizacién del
espacio editorial europeo y norteamericano. En el &mbito de la ensefianza, franceses y
alemanes se consolidaron como una fuerza expositora que aportaba sus miembros a los
jurados y esparcia por doquier catalogos especializados. Para la exposicién de
Filadelfia, Hachette estaria justamente fuera de concurso por integrar el jurado. Duena
ya de un gran prestigio, Hachette habia comandado muestras colectivas en Nueva
Orleans (1884), Saint Louis (1904) y Turin (1911), y participado en solitario de eventos
claves para sus objetivos atlanticos, como el de Santiago de Chile (1875), que pese a su
condicién periférica atrajo también a la neoyorkina Appleton y las editoriales belgas de
C. Muquardt, Albert Lacroix y H. Dessain, concurrencia que advertia el clima de
competencia que envolvia al mercado del libro, asi como el crecimiento de otros
espacios editoriales (Figure 3).
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Figure 3 - Ejemplo de catdlogo del Circulo de la Libreria para la Exposicién
Universal de Nueva Orléans.

Fuente : Gallica

Ahora bien, junto a los grandes representantes de la industria, un grupo mas
heterogéneo de actores y piezas se hizo presente en las exposiciones. Carentes todavia
de una imprenta industrializada, paises como los latinoamericanos presentaron
colecciones bibliograficas que respondian a objetivos mas vinculados con politicas de

reconocimiento intelectual que con fines comerciales1®. En efecto, gracias a su papel
como espacios de sociabilidad y comunicacion, las exposiciones brindaban la posibilidad
de afirmar el cardcter moderno y civilizado de los paises o territorios participantes.
Para estos casos, las oportunidades publicitarias y las marcas de prestigio pesaban,
pues, mucho més que la dindmica competitiva.
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Colecciones, distinciones y marcaciones

Como hemos visto, la conquista del mercado internacional del libro y la imprenta fue el
objetivo de editores y fabricantes dentro de las exposiciones. Para el empresariado
europeo, sin embargo, no se trataba solo de difundir las producciones, abrir lazos y
concretar negocios, sino de estudiar a los competidores, sus redes y desarrollos.
Cualquier seguimiento a los informes de los comisionados franceses permite, por
ejemplo, constatar su vigilancia de la industria alemana, visible a su vez en los reportes
del Circulo de la Libreria, que subrayaban la expansion de su influencia Europa y
América.

Ajenos a estas disputas, los expositores latinoamericanos evidenciaban con sus
muestras otras problematicas. En lo fundamental, la reunién y exhibicién de libros de
produccién nacional constituia su objetivo primario. Para los encargados de la
Biblioteca Publica de Buenos Aires, institucién en via de convertirse en Biblioteca
Nacional, para que una nacion pudiera ser conocida y apreciada no bastaba exponer las
materias primas, sino que era preciso mostrar su « grado de cultura ». Segin
precisaban, el interés por exhibir las riquezas naturales habia impedido mostrar « el

convencimiento de que el pueblo que explotaba esas riquezas, era tan culto y civilizado

como otros que ocupan un rango distinguido entre las nacionesll. »

Bajo estos criterios, la biblioteca bonaerense reunié para la Exposicién de Paris (1878)
un total de 227 obras de ciencias y bellas letras que sumaban 660 volimenes.
Encuadernada con cueros nacionales especialmente disefiados para la ocasion, la
coleccién duplicé al conjunto presentado antes en Filadelfia, y fue acompafiada de un
catdlogo razonado segun el método de Brunet. Diez anos después, para otra exposicion
en Paris (1889), la muestra argentina fue aiin mayor. Sdélo en la seccién dedicada a la «
Organizacion, métodos y material para a ensenanza superior », las facultades de
Medicina, Derecho y Ciencias Sociales de la Universidad de Buenos Aires presentaron

alrededor de 200 tesis, conjunto al que se sumaron libros de profesores y mas de 300

titulos de prensa periédical2.

La preocupacion por las colecciones nacionales fue también notoria en el caso peruano,
y en particular para la Exposicion de Paris de 1900. Creada a propésito de los discursos
europeos que descartaban el progreso latinoamericano, la biblioteca creada para este
evento agrup6 771 titulos de més de 400 autores peruanos (Figure 4). Segun Carlos
Prince, librero-editor de origen francés responsable del proyecto:

« Las opiniones antojadizas, las suposiciones inexactas y absurdas, que han
arraigado hondo en aquellas naciones del viejo continente, debido & que se
sabe muy poco 6 casi nada del Perd, de sus instituciones politicas, de su
desarrollo cientifico y literario, de sus riquezas fabulosas y providenciales, y
hasta de sus condiciones fisicas, climatéricas y geograficas; se desvaneceran
ante esta magnifica y elocuente prueba del trabajo intelectual de sus hijos, en
el que esta nacién ocupa uno de los primeros lugares en la América espanola.
No sélo el vulgo de las monarquias y republicas europeas, que carece de luces
respecto de la verdadera situacién de adelanto del Pert, quedara asi
desengafiado, sino también la prensa de esos paises y ciertos viajeros
trasatlanticos, poco escrupulosos y sin conciencia, que han presentado 4 este
pais bajo los mas sombrios aspectos, en cuenta el famoso marqués de
Nardhaillac, el conde de Gabriac, miss Ida Pfiffer y aun Mr. Charles Wiener,

comisionado por la Sociedad Geografica de Paris no hace muchos anos, para

recorrer y explorar los Andes peruanos, ecuatorianos y bolivianos12, »

Las palabras de Prince reconocian, en efecto, la funcién propagandistica de las
exposiciones, su condicion de pasillos donde era posible afirmar una condicién
civilizada y moderna. La participacion de las bibliotecas publicas en la organizacién de
los conjuntos, en usual alineacién con libreros, impresores y escritores, reflejaba a su
vez el interés transversal de estos proyectos entre la institucionalidad, los circulos
letrados y los agentes del libro locales, todos deseosos de contrarrestar los discursos
que les ponian en los margenes de la cultura occidental.
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Figure 4 - Portada del catdlogo de « La Biblioteca Peruana » reunida para la
Exposicién Universal de Paris de 1900.

Ahora bien, la presentaciéon de bibliotecas como férmula de publicitar el vigor
intelectual no fue una practica exclusiva de América Latina. Dentro de algunos
pabellones estadounidenses, las muestras formadas por intelectuales afroamericanos
jugaron un papel similar. Asi, en la misma exposicion de Paris en la que Carlos Prince
pretendié asombrar a los europeos con la literatura peruana, la colecciéon « The Negro
Exhibit » se encarg6 asimismo de atacar la mala publicidad que tenia la poblacién
afroamericana (Figure 5). De acuerdo a uno de sus organizadores, Thomas ]J. Calloway,
era sabido que la opinién europea imaginaba a los negros estadounidenses como una
masa de violadores, como una droga para la sociedad civilizada. Para Calloway, estas
calumnias eran imposibles de enfrentar desde los Estados Unidos, pues los economistas
y politicos europeos no se suscribian a sus periddicos, ni compraban sus libros ni

escuchaban sus conferencias. La exposicién abria, en esta medida, una oportunidad

para presentar el desarrollo afroamericanol£.
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Figure 5 - The Colored American. (Washington, D.C.), noviembre 3 de 1900, p.
2-3. Disponible en: Chronicling America: Historic American Newspapers. Lib.
of Congress.

Fuente : Chronicling America

Respaldada por intelectuales como W. E. B. Du Bois, entonces profesor de la
Universidad de Atlanta, y quien reunié mas de 300 fotografias para la ocasion, « The
Negro Exhibit » incluy¢ libros, periddicos (Colored Press), patentes, cuadros
estadisticos y mapas sobre la distribucién de la poblaciéon negra en los Estados Unidos,
y que elaborados en las universidades de Atlanta, Howard y Fisk buscaron documentar
el progreso de esta comunidad. Premiada con una medalla de oro, la colecciéon
presentada por Du Bois fue el conjunto més alabado de la muestra, pues atacaba los
estereotipos raciales europeos y de la propia poblacién blanca estadounidense al
evidenciar la diversidad de la poblacién negra y documentar su activa presencia en la
sociedad.

Bajo este panorama, es posible leer las presentaciones estadounidenses en las
exposiciones universales como una corroboracién de su crecimiento industrial, pero
también como un testimonio de los conflictos y la segregacion que atn se extendian por
su territorio. En relaciéon al mundo impreso, sus muestras editoriales evidenciaban,
ciertamente, equivalencias con el escenario europeo, con cuyos referentes ademas
competian. No obstante, colecciones como « The Negro Exhibit » evidenciaban rutas de
disputa intelectual semejantes a las trazadas por las muestras latinoamericanas. Ambas
jugaron, en breve, como féormulas que buscaron contrarrestar, textual y visualmente, los
imaginarios racistas que permeaban la vida de las capitales industriales. Para sus
organizadores, valga subrayar, era claro que el libro continuaba siendo una prueba de
ilustraciéon. Como anotaria un comisario de la Exposicién de 1889, el libro era el
vulgarizador de los descubrimientos y las invenciones, por lo que las colecciones

enviadas por los paises expresaban el poder de su actividad intelectual al reflejar el

estado del arte, la literatura y la ciencial2.

En relativa contradiccién con los esfuerzos por cultivar una imagen de naciones
civilizadas, sin embargo, varias de las colecciones latinoamericanas llevadas a las

exposiciones contenian obras que buscaban estimular la migracién europea. Pensada
como férmula de modernizacion social y econdémica, y producto directo del afan de
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blanqueamiento y cosmopolitismo de las élites de América Latina, la literatura
migratoria ocup6 un lugar no menor dentro de las « bibliotecas nacionales » exhibidas.
Los argumentos contra el eurocentrismo se desvanecian, asi, en aquellas secciones que
justamente ponian a la Europa central, sus habitantes e industrias en un pedestal.

En general, Argentina y Uruguay estuvieron fueron los paises que més alimentaron sus
colecciones con secciones dedicadas al tema. Estos buscaban, evidentemente, seducir a
los lectores con las ventajas de la politica migratoria, el crecimiento industrial y la
expansion de las fronteras agricolas por el avance del ferrocarril. De manera mas
sistematica, el Imperio de Brasil destiné fondos para la edicién y traduccion de obras de
este tipo desde la Exposicion de Paris de 1867, primero a través de breves folletos y
luego de una obra estadistica de mas de 400 paginas. Traducida a varios idiomas, y
siempre retocada ante cada nuevo evento, esta enfatizaba que un conocimiento perfecto
del continente americano era urgente para aquellas naciones europeas donde la

poblacién abundabal®.

En contraste con otros géneros exhibidos, estos trabajos tuvieron ventajas en términos
de visibilidad. A diferencia de las agrupadas por bibliotecarios o libreros, los
multilingties libros de aliento a la migracién conectaban mas facilmente con las
muestras de materias primas, las mas amplias de los pabellones latinoamericanos, las
cuales informaban a los espectadores sobre los recursos naturales que aguardaban ser
estudiados y explotados. En palabras de Alejandra Uslenghi, estas publicaciones
creaban una suerte de efecto museoldgico, pues servian « para textualizar la totalidad
visual y proporcionar al visitante un panorama basado en el conocimiento

cuantificablelZ, »

Transversal a todas las exposiciones de la segunda mitad del siglo XIX, esta articulacién
entre los objetivos migratorios y la explotacion de recursos naturales pudo palparse en
la Exposicion Internacional de Santiago, donde fueron exhibidos dos disefios de casas
para colonos agricultores, pero también en los trabajos expuestos por cientificos como
el brasileno Nicolau Joaquim Moreira, que presentd en Viena sus Indicacdes agricolas
para os emigrantes que se dirigirem ao Brazil, obra traducida al inglés para la
Exposicién de Filadelfia, o el doctor David J. Guzman, cuyo Estudio sobre el cultivo de
algunas plantas y drboles industriales susceptibles de explotarse en la Repiiblica de
Costa Rica particip6 de la Exposiciéon de Chicago en 1893.

En suma, la literatura migratoria tuvo un papel de peso para muchos expositores. En
alineacién con el clima de rivalidad que las exposiciones configuraban, estas obras
ponian en operacién légicas de distincién menos preocupadas en rechazar las opiniones
discriminadoras que en mostrarse mdas adecuadas para recibir poblaciéon europea. En
otras palabras, su publicacion y exhibicion expuso ejercicios de diferenciaciéon entre los
propios paises latinoamericanos, que entraron a su vez en competencia con paises de
grandes aspiraciones migratorias, como Canada y Estados Unidos, pero también con
colonias formales como Australia, que solia acompafiar sus muestras mineras y
agricolas con libros y mapas que alentaban la colonizacion.

A pesar de sus particularidades, estas colecciones no desentonaban del todo con las
funciones més basicas de las exposiciones, ligadas a su poder de validacién intelectual y
técnica, o sus roles como ferias de publicitacién y negocios. Segin Pascal Ory, estas no
habrian podido suscitar la enorme movilizacién politica y financiera que les caracterizé

si los empresarios no hubiesen pensado en ellas como lugares de publicidad18. Esto es
claro en los itinerarios de muchos editores e impresores europeos y americanos, que
leyeron las exposiciones como oportunidades para potenciar su estatus local y abrir
nuevas fronteras de negocios. Como sefialamos antes, casas como Hachette se
beneficiaron estratégicamente de cada certamen para enriquecer su renombre y
consolidar su prestigio internacional, el cual se potenciaba en virtud de los premios
obtenidos.

No obstante, Hachette no fue la tinica casa francesa en recibir recompensas. El
catalogo presentado por el Circulo de la Libreria en Filadelfia recordd a sus lectores los
premios recibidos por otros de sus afiliados, como Eugéne Belin, Ch. Delagrave y Jules
Delalain, todos con medallas ganadas en Londres (1862), Paris (1867), Amsterdam
(1872) y Viena (1873). Otros catalogos resaltaron, por su parte, a firmas no editoriales,
como la fabrica de tintas Ch. Lorilleux, proveedora de varias imprentas rioplatenses, y
la cooperativa papelera Laroche-Joubert de Angulema, ganadora en la categoria de
papeles de la Exposicién de Santiago (1875).

Las exposiciones parisinas del fin de siglo vieron, por otro lado, los primeros premios
para América Latina. Las casas de Jacobo Peuser de Buenos Aires, Federico Schrebler



de Santiago y de El Cojo Herrera de Caracas lograrian, por ejemplo, reconocimientos a

partir de 189912, No obstante, las exposiciones fueron también espacios de aprendizaje
y actualizacién. El certamen de 1900 fue asi aprovechado por los duenos de la Imprenta
Barcelona de Santiago, quienes adquirieron dos motores a gas Otto-Crosley y nueve
prensas Albert de Frankenthal para su establecimiento, una transferencia tecnolégica
que les llevo a ganar tres medallas en la Exposiciéon Pan-Americana de Bufalo (1901)
por sus muestras de libros, planos, mapas y afiches.

Finalmente, los escritores fueron otro de los grupos interesados en las marcas de
validacién que podian otorgar las exposiciones. A pesar de que los libros no eran
generalmente evaluados en sus contenidos, los premios obtenidos por algunos trabajos
se afiadieron a cubiertas y portadas con claros fines publicitarios. El uso de las
exposiciones como instancias de validacién tocé asimismo a las obras cientificas, como
fue el caso del ensayo La antigiiedad del hombre en El Plata (1880) de Florentino
Ameghino, que luego de ser premiado en la Exposicién de Paris (1878), fue publicada
entre las casas de Masson de Paris e Igén de Buenos Aires. Las premiaciones
aportaban, en fin, nuevos sentidos a los libros y sus autores, quienes podian presumir,
tal como libreros y editores, que su trabajo era autorizado por las mas altas instancias.

Movilizacion y mundializacion

Vistas como iniciativas encadenadas, las exposiciones universales funcionaron como
nodos de movilidad transnacional, y particularmente transatldntica, a lo largo del
periodo estudiado. Su capacidad de hacer circular personas, capitales y bienes
culturales subraya un impacto para el mercado del libro que no puede menospreciarse.
Si bien no hay duda que la movilizacién de estos agentes y mercancias pudo
desarrollarse por vias mas constantes o efectivas, la dindmica de novedad y
reconocimiento que envolvia a estos certdmenes les convirtié en experiencias atipicas
de contacto con los ideales burgueses y lo considerado como efectivamente moderno.

Como lo describié Werner Plum, las exposiciones fueron « santuario de las

peregrinaciones hacia el fetiche mercancia29. »

Para el caso especifico de libros e imprentas, asi como para el de editores, libreros y
bibliotecarios, las exposiciones jugaron como polos de atraccién que se asimilaban no
poco a las mas antiguas ferias del libro, viejos espacios de mediacion donde se competia
simbdlica y materialmente. No obstante, gracias a los mecanismos de movilizacién e
intercambio que les eran propios, las exposiciones facilitaron dindmicas mas generales
en torno al mercado del libro. Sin pretensiones de exhaustividad, pasaremos a describir
cuatro dimensiones relevantes en términos transatlanticos, y que destacan la variedad
de actores y ambitos conectados y, con ellos, las transferencias culturales que
facilitaron.

La primera atafie al papel de las exposiciones en la circulacion de los saberes
pedagogicos. No cabe duda que la instruccién tuvo un peso importante en cada evento,
visible en las clasificaciones que le contemplaron y en los congresos que la
privilegiaron. Como bien ha indicado Frédéric Barbier, el lugar ganado por la
instrucciéon respondia a su enlace con los intereses de la industria, que la entendia

como un factor favorable a la productividad2l. No extrafia, por tanto, que las secciones
vinculadas a la ensefianza fueran las que mas libros agruparan, siempre con el respaldo
de editoriales como Hachette, Appleton o Brockhaus, que con sus revistas y colecciones
pedagdgicas se disputaban abiertamente el abastecimiento de los sistemas educativos.

Una segunda dimensién puede observarse alrededor de las maquinas y tutiles de
imprenta. Gracias a los procesos de transferencia tecnoldgica, las exposiciones
incidieron en la relativa homogeneizacion técnica de los parques impresores a nivel
euroamericano, popularizando desde las grandes rotativas hasta las maquinas de
escribir. Adicionalmente, las exposiciones potenciaron enlaces de abastecimiento que
garantizaban a los compradores la efectividad de las maquinarias adquiridas. La
historia de los técnicos que viajaron a América Latina para instalar marinonis y
linotipos, dirigir su manejo o ensefiarlo, es uno de los casos de movilidad que todavia
aguarda a los historiadores.

El papel de las exposiciones universales en el desarrollo de distintos procesos de
acumulacion bibliografica delinea un tercer dmbito. Al conformar bibliotecas para
demostrar una condicidn civilizada, muchos paises esperaban que estas terminaran
ocupando un lugar en las bibliotecas de las ciudades anfitrionas. Asi, por ejemplo, la
coleccién argentina enviada a Filadelfia tenia por destino la biblioteca publica de la
ciudad, objetivo no concretado debido a la intervencién de Joseph Henry, director del



Instituto Smithsoniano, quien terminé recibiéndola a cambio de una remesa de obras

estadounidenses22. Procesos de acumulacién se dieron asimismo en la exhibicién
chilena de 1875, donde se determiné que una « Biblioteca Internacional » seria el
recuerdo que dejaria el evento, su modesta Torre de Babel, caso excepcional dentro de

un escenario que tendia a favorecer a las capitales imperiales, sus academias, museos y

bibliotecas23.

Por ultimo, creemos que es posible entender las exposiciones como factorias editoriales.
Debido a su declarada universalidad, estas constituyeron instancias de produccién
impresa sin equiparacion durante el siglo XIX. Por su causa de fundaron periédicos, se
reprodujeron miles de folletos y carteles, y se publicaron cientos de reportes y
catdlogos de todas las muestras exhibidas, muchos reeditados a la vez en multiples
idiomas y formatos. Las exposiciones protagonizaron ademds numerosos relatos de
viajes, como el citado Del Turia al Danubio de Navarro Reverter, y fueron cajas de
resonancia de los imaginarios raciales dominantes, visibles en los zoolégicos humanos
que se emplazaban en los pabellones coloniales, pero ante todo en las imagenes que de
estos se reproducian en folletos y magazines. No sobra recordar que parte de estos
materiales se producia in situ, y que como lo indicé el tipégrafo Pedro Tonini, los
mismos no escaseaban, « pues hasta dlbums y periédicos técnicos, que se imprimian alli

mismo, se regalaban a los visitantes interesados2%. »

En su afan por absorber y exhibir todos los adelantos posibles, las exposiciones
universales lograron convertirse en nodos que conectaron, de manera periodica pero
frontal, un sinniimero de actores del mundo impreso. Procedentes de distintas
geografias y con diferentes experticias y objetivos frente a cada evento, estos
aprovecharon los espacios abiertos al libro para conocer nuevas técnicas y tecnologias,
entablar relaciones y construir o refrendar un estatus empresarial o profesional
determinado. Gracias a su fuerza de atraccidn, las exposiciones universales pueden
considerarse como uno de los fenémenos que aceler6 la mundializacion del régimen
industrial del libro. En medio de sus ambiciones por encarnar el futuro, ellas
contribuyeron a la estandarizacion de las formas de produccién impresa, crearon
légicas de validacion para autores y obras, e impulsaron, indirectamente, la
constitucion y transferencia de colecciones nacionales a nuevos lugares. Pensadas como
espacios interconectados, las exposiciones universales aportaron, en fin, a la edificacién
de una geografia editorial comtn a escala atldntica, caracterizada menos por su
uniformidad financiera que por los materiales, saberes y practicas que su desarrollo
extendio a todas las direcciones.
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